A intrinseca relacdo entre a musica e a midia
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Refletir sobre a questdo da midia é tarefa fundamental a todos que direta ou
indiretamente sofrem a sua influéncia en seu campo ¢k trabalho. Neste espedro, inclui-se a
clase musicd. Como a midia dua en nos® meio? Qua o tamanho d sua influéncia na
musica prodwzida hge no Brasil? E as inovagdes temoldgicas, para onde vao ncs levar?
Todas estas questdes s80 abrangentes demais para serem discutidas em um trabalho sucinto
como este, paém exemplifican 0 quao vasto € 0 raio de ac® deste “poder” ingtituido,
chamado midia, sobre anossa das<.

ApGs assstir aos videos da série “Musicado Brasil” exibidos pelaMTV e prodwzidos
de Hermano Vianna foi posgvel vislumbrar um panorama parcial da produg@d musicd no
Brasil. Tamanha € adiversidade das manifestagdes musicas em nosso pais que mapealas por
completo demandaria estudos mais aprofundados. Porém, € sdliente nesta série de videos, o
guanto a midia influencia e @ mesmo tempo sofre & conseqiiéncias do resultado ce sua
influéncia. O exemplo referente abs bail es funk, contido no \Jdeo “Antropdagia Cultura”
ilustra perfeitamente isto. A difusdo da muasicafunk no Brasil se deu sobretudo ns anos 80, e
sua proposta estava ligada amusicade cnsumo. O funk era gpenas mais um rétulo para se
vender musica estrangeira. Hoje, esta muasica retorna amidia cm uma propacsta totalmente
diferente. Reflete 0 modo ck vida suburbano. Este lado que nossa sociedade tenta esconder
por detrés de belas fotos em revistas e out-doar’s. Trata-se de um novo o a esta masica
atribuido pelas massas sibubanas. Esta musica pasou a ser usada @wmo simbolo para
exteriorizar o seu modo e vida

Este exemplo evidencia o paradoxo. Ao contrério do que reza 0 senso comum, amidia
ndo detém o poder de determinar quais bens culturais $rdo acetos pelamassa. Mas sm é da,
a massa, em um proces continuo c produ;éo e de assmilac® cultural, quem tracaos
rumos da altura. Se amidia induz a determinadas escolhas, sempre partira do individuo a
necessdade de optar por romper com as escolhas par ela gresentadas e buscar novcs
horizontes culturais.

Neste apedo, a @ntribuicdo das inovagdes temoldgicas € imprescindivel. O
barateamento ncs custos dos equipamentos advindcs da teanologia digital tornou acessvel a

grande parte da popuacéd® a auisicédo de ejuipamentos necessrios a produgédo musicd.



Equipamentos estes que, anteriormente, eram privilégio de estudios de rédio e televisdo.
Encaxase neste pensamento o chamado House Amazonico. Porém neste cao, foi a
proximidade com a zona franca quem tornou acessvel a DJ's de Manaus a ajuisicé® de
equipamentos para aprodu;d de misica detronica’

A questéo dateaoogiatambém apornta para outros aspedos. Com relagd® amusica, a
temodogia fadlita 0 aces a diferentes estilos musicas. Porém como aporta Carvalhd?,
propicia a homogeneizac@® do gosto. “... as temologias de gravac@® e reproduwcéo que
posshilitam esses transitos entre 0os mais variados estilos agora comensuravels baseiam-se
num gosto padronizado, cgpaz de fazer a percussio de uma bateria de escola de samba soar
cada vez mais préxima a ©mo soam nas gravagdes os timbales de uma orquestra ou s
tambores de um grupo de misicareligiosa mreanaouindorésia”®

Com relac@ a temnadlogia, Carvalho aponta também a questéo do w0 da reverberac@®
e aquestdo da excessva anplificac®. A reverberac® que surgiu cCOmo UM reaurso a
aplicavel a cetos estilos musicasfoi “...banali zada cmo ingrediente das gravagdes popuares
e finaAmente generdizada j& wmo parte do formato namal de quase toda musica
comercia..”* Com relac® ao exces®d de anplificac®, aporta que se opde aidéia de
“siléncio”, de “contemplac®” e de “suavidade” na musica Em alguns casos, a anplificac®
excessva passa afazer parte da estética de dguns estilos musicas, como € o caso do heavy
metal.

Carvalho faz uma porte @m Walter Benjamim® no tocante aquestéo da performance
Na musica assm como ocorre no caso da produgdo de uma pelicula dnematogréfica o
resultado final obtido pelo proces de gravaga é proveniente de uma série de wlagens. No
caso docinema; uma mlagem de takes. Na misica temos a wlagem de diversas “trilhas’ de
gravacd. Cadatrilha geramente contém a gravacd de um instrumento dferente. Juntando-se
as trilhas, obtém-se amusica ®m todcs 0s us instrumentos e vozes. Neste cao, oresultado

final ndo é oltido através da gravacd® de uma performance musicd, assm como néo se faz
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um filme seqiiencialmente, como se gresentam as histdrias no tedro. Em muitos casos, os
diferentes musicos que participaram de uma gravac@® nem sequer estiveram juntos no
estudio.

A propria questdo da performance merecal a dencéo de Benjamin. Para de, com
relacd ao cinema, enquanto o ator ndo pode aaptar a sua performance & rea@es do puli co,
0 aparelho rBo predsa respeitar a performance O ator sempre predsara de um aparato
mecéanico (em nosws dias, 0 mais adequado seria dizer eletrbnico) como intermediério entre
ele eo pubico® No caso da misica 0 mesmo amntece Isto tudo destitui @ misica de sua
“aura”, afastando-a de sua funcéo ritualistica

Este éo fator socia aportado pa Carvalho em seu trabalho anteriormente dtado.
Destituindo-se amusica de sua fungéo ritudistica a interacd® com o pubico, nocaso da
performance deixa de ser do tipo social, paém, como em suas proprias palavras, “mediada

"’ @ dtamente individuali zada.

pelatemadogia

Fica evidente na série de videos anteriormente dtada, o guanto o aspedo temologico
se tornouimportante. Diversas manifestagdes culturais $ valem da teanologia ®wmo meio de
expressio. Desde os instrumentos el étricos como a guitarra dé os digitais como o sampler.
Porém, todo este garato ndo dminui a importancia das manifestagdes folcléricas na
formac@® musicd do ne povo.De norte asul do Brasil, a musica folclérica se mantém
viva aravés da sualigacd com as dangas popuares e os folguedos.

A musicareligiosa mo a dos Ternos-de-Reis no Rio de Janeiro e o Reisado, em
Teresina/Pl, ligados ao cumprimento de promessas famili ares, entre outros exemplos, fazem a
manutencéo da funcéo ritualisticadamusica Se estdo correndo ra cntraamao da historia, néo
€ posdved afirmar. Porém, pode-se dizer que ndo irdo se acdéar, mas sSm transformar-se
continuamente nesta roda-viva gigante que € a altura.

Como fendmeno irreversivel que € a midia predsa ser melhor compreendida por
guem esta diretamente ligado a da. Se faz necessrio compreendé-la para que ndo se repitam
episodios do passado. Como o caso da “Guerra dos Mundas’, de Orson Welles, onck seis
milh&es de ouvintes foram levados ao panico ncs EUA por uma supcsta invasao ali enigena.

Neste aontedmento, foi impar a participagd® da musica que diada & roteiro, criou um
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clima de um crescente suspense®. Se faz necessario compreendé-la para que se esboce uma
idéia do qe vira pela frente, visto que @ futuras transformagdes na midia se inter-
reladonardo com as transformagdes no fazer e no apredar musicd.

Como base no que foi exposto, conclui-se que fica dificil pensar em masica no
momento atual, sem levar em considerac@® o fator midia. Multifaceéado, po@dmos enumerar a
midia que divulga o trabalho domusico através de programas e revistas, a midia que utilizao
trabalho domusico como integrante de seus programas e mmerciais, 0 musico ge se utili za
dos modernas reaursos teaol 6gicos de produgéo e distribuicéo de som, etc.

A relac® musico/musica ®m a midia é genas uma parte do raio de duac® deste
fendmeno em nossa sociedade. A midia estd presente no qudidiano das pesas enquanto
fendmeno. Faz-se necessrio que aitre no qudidiano ce todcs aqueles que direta ou

indiretamente a éa se ligam, enquanto disCusso.
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